Bewahrungsprobe bestanden

Wiedererdffnungskonzert der sanierten Martinskirchenorgel mit Helmut Deutsch in Sindelfingen

Yon Boris BELGE

chen von Vorfreude und
tung. Am machte sich aber in der
Martinskirche den vi

hatte, sollte nun sei-

und Matinee

nen Abschluss :gnl}lickmdas_xon—
rogramm ein musikalisches
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Schon mit den ersten Takten aus Mozarts
Fantasie in f-Moll KV 608 war klar: Der

Abend wilirde im Zeichen musikalischen Ge-
nusses stehen. Weit spannt Mozart den
musikalischen Bogen zwischen heroischem
Beginn und lyrischem Andante. Deutsch
fthrte ein Drama auf groBer Bthne auf. Die
neue elektronische Setzeranlage sorgte fiir
uschlose Regl;temchsel, die
zuweilen voll, ohne in anstrengen
Drohnen zu verfallen. Der mehrfache inter-
nationale Preistréger praparierte die Einzel-
stimmen sorgféltig heraus, ein priziser und
dennoch geschmeidiger ag erlaubte
ihm, ein feines Klanggewebe zu erzeugen.

Mit Liszt-Werk lotet der Organist
die Grenzen des Machbaren aus

Nattirlich durfte zur Einwei einer
frisch sanierten Orgel Johanw?:husﬁasﬁan
Bach nicht fehlen. Der Choral , Nun komm
der Heiden Heiland“ BWV 659 und die be-
riihmte Fantasie in G-Dur BWV 572 begei-
sterten mit klanglicher Plastizitat, die
Deutsch mit dynamisch-geschmeidigem
Spiel organist hatte
mwmu:dmm%ds m'{;‘:—d
lesen* bewies, w ige
ﬁxzﬂformaﬁgeldeenundsmﬂlm ch in
ie Orgelliteratur eingebracht hatte,

Die Partita sopra ,,Wer nur den lieben
Gott 148t walten* von Georg Bbhm

(1661-1733), der als einflussreicher Kom-
fnonistaufdasWnkenBachsgilt,kameiner
ventur der einzelnen Register gleich. Das
variationenreiche Werk ging i
Energie und Vitesse an und brachte den Zu-
héren die feinen Klinge ,zwischen“ den
Hauptpfeifen der zu Gehor.

Zwar am Ende Konzerts, aber im
Zentrum der Auffiihrung stand allerdings
ein anderes Werk: Fantasie und Fuge iber
»Ad nos, ad salutarem undam“ von Franz
Liszt, ein Pseudo-Choral aus der Oper ,Le
prophéte“ von Giacomo Meyerbeer, ist
nichts weniger als eine musikalische Welt-
reise. Mit etwa 30 Minuten nahm das Werk
mehr Zeit des Konzerts in Anspruch als alle
anderen Werke zusammen. Orgel und Inter-

ret loteten angesichts des damonischen

otentextes die Grenzen des musikalisch
Machbaren aus. Deutsch faszinierte vor
allem durch eine nicht nachlassende Kon-
zentration und Fokussierung. Keine Punk-
tierung war unscharf, keine Klanglinie ver-
sdrwammb Schon seinedl:b rache u;l&

rierte vor Enmg: . Hinde, drper
Kopf zwangen O‘Tl formlich den Wil-
len des Interpreten a

Wie der anlasslich der Sanierung entwor-
fenen Festschrift entnommen wi konn-
te, sollte die Orgel nun ,mehr E\mdaml?xnh
mehr Bass, grﬁﬂem Tragfahigkeit
Mischfahigkeit” besitzen. Liszts Fantasie er-

wies sich hier als ultimative Belastungs-
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dament. Die vol
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den um der
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nur gehdrt, sondern auch gespurt werden
konnten. Dennoch es Deutsch immer,

die musikalische I

Liszts ,hinter plaka-

tiv-drohnenden Effekten sichtbar zu ma-

che Werk m sl Moo ponioloar
in 2

e dancete bt Tange: b sich e Ersten

i des letzten Akkordes von

nach Verklingen
ihren Plitzen erhoben. Bewegter Applaus
des Publikums beschloss ein Konzert, das
dem festlichen Anlass mehr als gerecht ge-
worden war.



